NUEVO CINE LATINOAMERICANO
¥ RECONVERSION INDUSTRIAL

{(UNA TESIS BEACCIONARIA)

PAUL LEDUC
{ biéxico)

Eo Hubo un Bempo feliz en gue el cine eva cine v el mundo era
writend o,

La pelicula era una materia tangible con agujeritos y unc podia
tovarla y sentirla v ponerla s frasluz para ver, sin problema, ima-
genes que unc creia bellas o importantes, divertidas o variadas, y
uno podia imaginarse todos Jos sonidos y misicas del mundo,
porque ahi estaban también, atrapadas vy visibles,

En ese tiempo feliz, uno también podia ir al cine ¢on la novia
¢ los amigos y salir sintiéndose pirata o samural o liberador de
pucblos enteros, ¥ seatir en los cjos de la novia, en los ojos de tos
amigos ¥ del pablico entero gue abarrotaba las salas, que también,
solidariamente, se habian convertido en piratas, samurais y hbera-
dores de pueblos enteros, v todos huntos nos dirigiamos a2 fomar
fortalezas inexpugnables ¥y a atravesar los mares para terminar
de conocer v transformar ¢ mundo, ) por lo menos, nos diri-
glamos a tomar café Juntos y a cormentar la pelicula, lo gue tampoco

e3 poce, ni despreciable, porgque de abi derivaban nuevos placeres
y satisfacciones sociables y solidarics.

En ese tiempo feliz, también cabe decir, el mundo parecta mas
transformable que ahora.

Y en eso, llegaron los "CHIPS",
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Y con ellos, los TBC, Los JVCy los VHS y N'TSC, y ¢l propio
lenguaje empezé a volverse, si no incomprensible, por o menos

rare ¥y desagradable.
FPero, Bueno,
Ya estin aqui,

Y si antes del japonés nos Negaban nombres tan respetables como
Mizoguchi Kenji, Akira Rurosawa, "Ugetsu Monogatari”, “Dode-
skaden” o *Ran” y hoy todo se reduce a banalidades como “Hitachi”
o “Sony”, tomemos esto come un hecho, partamos de ello y a ver
que hacemos con estas novedades,

2. "Lo munca viste, nmi imagmado”,

Lo gue podra hacer con ¢ste video no se lo puede ni imaginar: Ei
modele VHE-D 50 digitat de Sanyo, €3 el resultado de fa nueva
tecnologia dipital gue permite unas funciones gue hasta ahora sélo

habia wvisto en peliculas de Ficcidn,

Con este video, Ia televisidn es fan especticulo, gue inchuso la
carta de ajuste puede resultar divertida, porgue con el mando a
distancia usted es el dgefio de la imagen v va creando efectos
especiales tan sorprendentes como el propio programa: Desde el
efecta-zoom de 4, 9 & 16 aumentos, hasta el visionado simultineo

de 9 canales de television:

* Estroboscopio ciclico: (La pantalla se divide en 9 secciones, en
el centro, la imagen movil original, En cada una de las 8 secciones
restantes, aparecen en avance cronologico, imigenes procesadas en
tm microprocesadoer}.

* TV SCAN: {Permite comprobar Ia emisidn de hasta 32 canales
distintos de televisidn y 9 simultineamente},

* Picture in pictare (permite ver simultincamente 2 imigenes
independientes, fna a toda pantallz y la otra en un reenadro super-
puesto’},

Sanye VHR-50G digital : El dnico video digital que divide la ima-
gen, multiphca las pantallas, fracciona €l color, suma canales y
h_a-::e quehrades con el mavimiento. ..

Hasta aqui ¢l comercial de la nuevo VHR D-500 digital, que
Sanyo no me va a pagar, pero que ilustra aigo de lo que estd
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pasando, v de la gue adjunto fotocopia para quien no lo crea
0 5@ interese.

Y del Newsweek de agoste 10, 1987, nomds les cito los encabe-
zados:

“El cine casero se hollywoodiza®™,

“Se zharatan los efectos especiales y de animacion”.

“Por 40 dolares nsted puede cantar como Madonnz y verse en
uzn video-chip™.

“Las tiendas de rock-video hacen de usted una estrella’.

Y un dato del mismo articalo: para 1990, rebasari los 60G
millones de ddlares 1a industria del “'desktop-video” (el use de
compuiadoras v equipos computarizados para editar titular y afia-
dir todo tipo de efectos especiales “a la Hollywood” a producciones
caseras de video.

Sin comeniarios.

3. Los ptras cifras, ustedes Loy conocen
Exn Brasil se cerraban 3 salas de cine diarias, hace muy poco.

En Ttalia €} tiempe de pantalla dedicado al propio cine italianeg,
bajd de 759 a 25% hace vz un par de afios.

IEn Paris, la ciudad cinéfila por excelencia, ¢ promedio de
asistentes por sala y por dia ¢s ahora de 42 espectadores.

En iz cindad de México actualinente el cine mis caro cuesta
apenas 40 centavos de délar v aun asi ef promedic de asistencia
bajo en 42% el afio pasado y en un 16% el anterior.

Para no perder sentido de 1a realidad al entrar en la estadistica,
conviene citar otra fambidn de México: en agosto pasado el
consumoe de carne por habitante habia descendido en 809%.

¥ otras mas: en este sexenic se han registrado 62,000 emplaza-
mientos a huelga; solo e 1% llegé a Ia huelga v se consomieron
en este afio 60,000 millones de cigarrillos, en ese mi pais, donde
solo ¢l 29 de ia poblacién constituye el llamado “piblico lector™,
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4. 5i entendemos por seconversion industrial ¢l proceso de cambio
gue debide a la aparicion de nuevas técnicas, especiaimente elec-
tronicas, estd siendo operade en diferentes campos de la produc-
cign a nivel mundial, creando desemplec masivo, reestructuracion
de mercados, sobrevivencia salvajemente compefitiva por los auto-
denomirados como “Los mas aptos” (entendiendo peneraiments
por esto. Los mis cercanos y sumisos & Jos centros de Poder Fi-
rancicro), entonces es claro que también en puestra area, en nuestta
profesion, estd temsicndo lugar una amplia ¥ profunda reconversion
wdusteial,

i Hasta donde e Nuevo Cine Latinoamericano, por prineipio de
cuentas, ze o ha planteado en estos términos?

iHasta donde estd, estamos preparados pars entenderlo asi?

¢ Hasta donde estamos preparados para resistitlo?

5. Es posible que se picnse {se¢ que hay quien asi plensa) que
esto ne es nuestra problema.,

Qe a nuestras montafias y naestras selvas, a nuestros desiertos
y nuestros villerrios, adn falta muche para que legue ha Sanyo
VHR D-500 digitat.

Esto es cierto pero es falso en este tiempo do satélites.

Tsto retardari a nuestros pueblos “El placer de hacer de la
carta de ajuste de su felevision un especticulo tan divertido como
tos propios programes™ como pretende Sanyo, ¢ impedird por largo
tierapo que ¢l Video democratice fa produccidn y of trifico de ima-
genes al grado de “Hacer que cualquier filmador casero de hodas
y cumpleafios familiares se convierta en un poqueiio Spielberg”
como sugiere Newsweek, pero de ninguna manera retrasard nuestro
active papel de consumidores.

En esta nueva divisidn internacional del trabzjo v la produc-
cidn, en lo referente a imigenes, como en tanins otros campos, el
papel que se nos prefende asignar, o gue se nos esta asignande,
es ¢ de consumideres no el de productores, y eso no sdlo a los
Latinoamericanos, sino a todos los norteamericanos que en el mundo
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somes como demuestran las carteleras cinematograficas del planeta
¥ las estrepitosas quiebras de pricticemente todss fas industrias
nacionales de Cine del Munde.

Dificit hacer abstraccion de todo esto. Y peligrosc seguir pen-
sande nostilgicamente en lo que hicimos v no en lo que queda
por hacer, y et £l mundo concreto ¢n gue habremos =i podemos,
hacerlo,

G. Pero mas alla, o mds acd, de la técnica, hableros de financia-
micntos, Tradiclonalmients hemos tenido 3 tipos de financiamientos
posibles: Kl estatal, ¢f privado, v ¢ generglmente {lamade inde-
pendiente,

sobre los financiamientos estatales, € afio de 1987 no pudo ser
s ciaro en América fatina: Se inicit en febrero com la repuncia
de Alberto Tsazc en el Institute Mexicane de Cinematografia, ¥
termind en noviembre con la renuncia del equipo Kakl, Escored,
v Avelar en la Embrafilme def otro lads del continente.

TEn medio del mismo afio, hubo las crisis de Focine en Colombia
vy Foncine en Veneruela y hace aigunos meses {porque hay afies
que duran mas de doce meses} con problemas en et Institute Argen-
ting de Cinematografia.

Fatre {a dewda externa coma realidad implacable y deuda externa
como pretexto para desembarazarse de la ayuda “No prioritaria”
a las cinematografias Nacionales, nucstros goblernos se han desen-
tendida del azunto, siguiends s lincamientos del Fondo Monstario
internacional y de la Motion Picture Asociation,

Sebre o Hnanciamiento privado, veamos como gjemplo o caso
de México, gue como en tantzs oiras vergiienzas, se ha convertido
en la caricatura del resto,

Vedmosio desde ef Anpolo de los Sindicatos y sus fuentes de
trabajo:

In México coma es sabido existen dos Sindicatos del drea:
El 8. T. P. C. (Sindicato de los Trabajadores de Ia Produccion
Cinematografica).
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El 5. T. I. €. (Sindicate de los Trabajadores de la Industria
Cinematografiea).

Uno trabaja en los pretendidamente mitolégicos v afieios Estu-
dios Churabusco: el otro en los mis recientes Estudios América.

Los Estudies Churvbusce, durante dos afies de este sexenio,
estuvieron aiquilados y blogueadas por la filmacidm de upa sola
peticula multimiflonariz producida por el financiero ex-italiano
Dinc de Laurentis: Punas.

Rectentemente, han sido de nueva cuenta alquilados por dos
aios por los Estudios de Walt Disney.

En los Lapsos intermedios, 1z mayoria de los trabajos realizados
por ios técmicos det STPC fueron en producciones norteamericanas
kechas en México:

Puede en consecuencia afirmarse sin exageracion gue el STPC
es un Sindicato fundamentalmente mantenido con délares norte-
americanos y que sus tralajadores, ante lz falta de opciones, viven
de maguilar cine para Hollywood 2 costos mas bajos.

El otro Sindicato, el STIC, trabaja en los Estudios América con
los productores privades tradicionales del cine Mexicano, que
en los Oitimos afios se han dedicado a producir para el mercado
de los trabajadores mexicanos migratorios en Estados Unidos, un
cine de infima calidad pero de rentabilidad, hasta hace poco, ase-
gurada,

Se trataba o trata, de un cine producido en pesos mexicanocs y
recuperado en dolares.

Un cine, pues, también dolarizade y dependiente.

Tan dependiente, que al expedir Keagan hace pocos meses la
Ley SIMPSON-RODINO gue amenaza a esos trabajadores mexi-
cancs migratorics de deportacion y siendo las salas cinematograficas
donde se¢ exhibe material en Espafiol, un lugar privilegiado para
fas detenciones de “La Migra” (La policia migratoria), estas salas
se vaciaron y €l famoso *Cine de exportacidn Mexicano se encuen-
tra al borde de la quiebra, buscando ahora refugiarse en &l inch
piente mercado del “Home Video” y curivsamente, también, de la
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adopeidn del idioma inglés como lenguaje de las mismas peliculas
fronterizas “Made in México™.

Digo “curiosamente” porgue esto coincde con unas declaraciones
recientes de David Picker, Director de Columbia Pictures, quien
ante el éxito de La Bamba dice gue el gran Hollywood, el de los
Muojor Studios deberia ahora pensar en hacer peiculas en Espafiol
o at menos en doble versidn, para atrapar al encrme piiblico hispano
pariante de fos EUUA ¥ e Munde.

~ Asi pues, mientras nuestros “Audaces™ productores empiezan a
hacer “churritos” en inglés, lag “Majors” estudian la posibilidad
de hacer cine en Espafiol.

No coments.

Perc y que pasa con nuestras formas independientes de produc-
ciom, Crec que 50 lo sabemos todos, pero por no dejar, digamoslo:
Pasa que no hay dinero.

Pasa que no pasa mada ¢ no gran cosa.

5t antes trabajabamos con Sindicatos y Universidades, dstos son
ahkora fos sectores mas golpeados por la crisis, la recesién y la deuda.

Pasa que si trabajibamos con productores independientes, éstos
ahora, con s0lo meter € dinero a los bancos o convertirle en
dblares o Hevario 3 EU, aseguran ganancias firmes que el cine
jamds les puede asegurar ¥ pasa gue esos productores a pesar de
toda su fanfarroneria reciente de tomo “Burguesiz nacionaiista”
va enseftaron i cobre v resultaron ser bastante més burguesia y
bastante menos nacionalista de lo gue va sospechibamos.

Y pasa también y por Gltime, que st nosotros mismos podiamos
en zlgin momento pensar enr producir, ahora en el desempleo ge-
nerzlizado y la falta de prespectivas de mercado, estames con €
agua al cuello,

7. Ahorz bien, y por dltirao, ; qué estd pasando con fos contenidos,
los temas, ¢} lenguaje de nuestras pelicnlas?

¢ Como los cambins en la tecnologia, en los mercados, en los
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financiamientos y presupucstos, estin afectando o no a nuestras
peticudas. Como esta respondiendo el NCI. desde esta perspectiva?

Aqui fa respuesta es mis dificil, menos homogénea.
Y con mayor riesge de error pero hay qus asumirla.
Por un lado, pero esto es un date previo.

La calidad general def promedio del cine producido en América
Latina ha subido notable ¥ considerablemente en los afios anteriores.

Pero ptenso que hay que enfatizarlo: Esa mejorfa sensible es
un dato previo, producto de una larga diversa ¥ compleja historia
y desarrolio, producto de los afics anteriores y que hoy incluse,
pueds considerarse en riesga.

Por otra patte, y acaso en cierta medida como una consecuencia
de esa mistma mejoria a la calidad féenica, y de las presiones eco-
nomicas en fa prodaccion y ef mercado, nuestro cine se ha desca-
feinade; ha perdido audacia.

Tla cancelado la bisqueda, la originalidad y €] sentido de aventura
y subversidn, s¢ ha negade el riesge v ba lmitodo su imaginacién
en aras de un clerto conformistio por lo “Bien hecho”,

En sy camino desde el “Cine imperfecto™ —porque no quedaba
de otra ai acfwal dominio mavor de la técmica, se acabd poniendo
la corhata y perdiendo vigor v frescura.

Se banalizG y por ahi corre & mayor riesgo de desaparecer o
diluirse.

& Porque huego Hegaron los Postmodernos,

Tras las plagas, terremotos, dictadoras, devaluaciones, “Chips”,
VHS, cierre de salas, desaparicion del 16, falta de mercados, Ram-

bos y Rockys, Hegaron los postmodernos 3 nucstros paises pre-
modernos,

Y si Brecht escribin hace afios "Cue tiempos estos en gue
resuita criminal hablar de la belleza de los Arboles”, propusieron
camivar la frase de aguel alemin exiliade en Ilollywood y hacer
que se hablara sdlo de 1a belleza de los &rholes.
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¥ Tito Monterross, otro exitiado, pero guatesmaltece v en México,
escribia su célebre y terrorifico cuento mis breve del mundo: Y
cuande despertd, ¢l dinosauric adn estaba a los pies de la cama”
que parafrascando para estos trimites, se podria Ieer:

“¥ cusndo despertd, 1a miseria adn estabo visible en la ventana.”

Y Ia miseria erecia v se multiplicaba, 3 los ¢ineastas haclamos
come si todo hubiese sido una pesadilla que ya habin pasado v le
quitibarmos cafeina y realidad al cine porque ya no habia forma
e seguirlo repitiendo y porque ya tode ¢ mundo lo sabia ¥ porque
ademds no servia para nada andarlo repitiendo ¥ porque zunque
todo €so es cierto, nos fuimos alejando de todo, de Ia realidad. Y
hoy el cine ya no duele, ya no dice, ni da risa, ni placer, ni informa-
cidn, ni varledad, oi gusto.

Y luege nos sorprendemos de gue las salas estén vacias, ademis
de la crisis, el video y la violencia en las ciudades,

Total, gue €l cuadro £s pesimista,
¢ Oué hacer, entonces?

Una hipdtesis que algunos consideramos como pertinente, es
considerar que como casi dice el famoso bolero, "El Cinito no
es fa vida, es fan solo vanidad”™ v dedicarnos a lzbores, que las
hay y muchas, mis gratificantes, realistas y reales que hacer
peliculas,

Pero, bueno, me hago cargo de que esto no es el tipo de cosas
gue se deben decir o 3¢ espers olr en seminarios, ast gue busquemos
por otra lado.

Otra posibilidad es Jo de aferrarse al “optimismo a como de
lugar”. Esta corriente filosifica no puede extraer muchos argu-
mentos a su favor desde of dngulo de las finanzas o de la calidad
de las peliculas, pero si, ¥ con cierta razdn, desde la perspectiva
teenologica,

Se arpuye, v e fundamentalmente clesto, que no importa sl las
peficulas se ven en salas cinematogrificas o en salas caseras en
aparatos de video.
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De acuerdo.

Ei problema es gue en esta etapa de tramsicion, de guersa de
pafentes, de pirateo incontrolado ¥ hasta shora incontrolable de vi-
deos, de faita de infraestructura suficiente de aparatos vy distr-
buidoras {sobre todo a nivel latinoamericanc), el mercado resulta
totalmente nsuficiente, maneja cifras bajisimas y no paga las
produccionas,

Se arguye también, y también con buena razdn, que el video
to que hard, lo que estd haciendo, es democratizar el trifico de
imagenes y que individues y comunidades hasta ahora marginados
del use de fas imagenes-en-movimiento como lenguaje posible,
podrin utilizar estas herramientas cada vez mds accesibles en
precio y manejo.

Pe acuerdo, tambidn, y hay ejemplcs que asi lo demuestran, pero
el ritmo def procese es endiabladamente lento, v aunque obvia-
menite positivo a equis plazo, no evita que una ¢ dos generaciones
de jovenes cineastas {y videastas) estén por o pronto al borde de
ser sifenciadas, para no mencionar oH Propia generacidn ni la
de mis muy respelables mayores que tampoco estd produciendo
mgcho en 03 afios recientes.

Y bueno, ahi se acaban los eventuales argumentos del “optimismo
a nitranza’.

wom argumentos validos v estimulantes,

Y serian validos si este seminaric sc avocara a estudiar, como
esti en boga, “Las perspectivas del NCL para ¢l afo 2000", pero
entiende que no es e fin gue nos redne ¥ que no se trata aqui de
repetir el didlogo de aquella pelicula de Don Fernando Fernin
Gomeg, en la gue un vielo franquista Ie decia a una pareja de
recién casados gue nio tenfa para pagarse un lugar donde vivir:
“Hombre, pero si tenédis 1a vida por delante”, a In que respondio
la muchacha: “Lo que pasa es que quisiéramos tener la vida
alrededar,”

10. Hacia donde trabajar, entonces,

A riesgo de parecer demagogo (v sintiéndome un poco demagogo
al escribirlo) creo que hay un solo y dificit camino: La calidad,
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La calidad en su seatido mds compiejo ¥ riguroso.
No sélo fo “bien hecho” en sentido estricto.

Sino dz raiz, fn bdsqueda, l audacia, ¢ placer de hacerlo, e
gusto de hacerlo goe tantas veces se ha olvidado.

La afirmacidn de noestra cultura v nuestro lenguaie.
El reencuentro v desarroilo de nuestra oviginalidad.

Y I realidad, la vinculacidn profunda con o que nos pasa y
nos divierte, nos angustia o nos Hbera, con Io que nos pasa a
nosotros fodos y en plural

soe fue lo gque echd a andar al Nuevo Cine Latincamericane y
lo que en buenos trechos se ha olvidado.

Y, claro, que también esté “Bien hechs”, mucho mejor gue
antes, muchoe mejor hecho gue nunca, pero come preoCupacan
final ¥ evidente y po como punto de srrangue.

Es ya obvio a ostas alturas que cintas mal fotografindas o escritas,
deficientemente actuadas o insudibles como en el pasado, hoy no
tendran vigencia competitiva ¥ querimoslo o no, e independiente-
mente de puestras corvicciones tdeoldyicas y nuestras preferencias
politicas, estamos nmerses en el capitalismo salvaje.

5i hablamos de reconversidn industrial v &l como se estd dando
esa batalla en el mundo actual, en campos ajenos pero no dife-
rentes del cine, las regles del juego son esas: la despiadada Ley
del capitalistne voraz y premoderno: No todos sobrevivirdn,

For e, no ¢s tiempo de uwiopiae y zutoengaiios. Ts tiempo
brutal de trabajo pesado, inteligente y cargado de imaginacidn.

Il NCI. en s historia, ha demostrade con creces su imaginacion
¢ inteligencia, su inventiva y humor, su fuerza y nobleza.

Ha lfegado el tiempo de volver a esas raices o desaparecer,

Mas afls det esfuerzo individuzt de cada guionista, director o
tecnico por optimar sus niveles de trabajo, 05 necesaric enfatizar
Ia necesidadt del esfuerzo colectivo, sobre todo ahora que ya tene-
mos las herramientas para hacerlo, especialmente, la Iiscueta Inger-
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nacional de Cine y TV de San Antonio de los Bafios vy ia
Fundacidn del Nuevo Cine Latincamericano, y Ia posibilidad (yo
diria, la obligacidn} de crear fundaciones naciomales filiales que
apoyen, complementen e incluso exijan, ef rigor dal trabajo de ta
Central y de la Lscueia.

Me parece incluso, insisto, que e¢se trabajo tiene Iz premura
de ia sobrevivencia,

Paul Ledue
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